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W trakcie badania wspomnien bytych wiezniéw kompleksu obozowego

Konzentrationslager (KL) Auschwitz, ze szczegdlnym uwzglednieniem obozu zagtady —
KL Auschwitz ll-Birkenau, zwrdcitam uwage na fakt, ze jest to teren obcigzony
pietnem cmentarzyska niezidentyfikowanych i domagajacych sie sprawiedliwosci
szczatkdw, a takze obarczone traumg miejsce pamieci. Na przestrzen te patrzy sie
przez pryzmat martwej historii. Patrzytam na nig jednak jak na ,szarg historie” (przez
analogie do ambiwalentnej ,szarej strefy”), dostrzegajgc w tym obszarze i
wyobrazeniu o nim co$ bardzo witalnego. To miejsce jest wazne i wptywa ozywczo na
definiowanie tozsamosci wielu ludzi, tozsamosci naszego kraju, a takze tozsamosci
Europy. Okreslanie przestrzeni obozowych jako cmentarza byto oczywiste i wtasciwe
dla pokolenia $wiadkéw i ocalonych, ale nie jest juz takie dla mojego pokolenia i nie
bedzie dla przysztych generacji. W trakcie moich badan okazato sie ono wrecz
ograniczajgce. Mowienie o tym miejscu: ,To jest cmentarz”, zamyka inne sposoby
widzenia. Sprobuje zatem ujac¢ je jako dynamiczng przestrzen zycia rozumianego w
sensie biologicznym. W miejscu, w ktdrym kiedys dokonano Zagtady, odprawiane sg
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definiowane przeze mnie jako rezurekcyjne (w rozumieniu antropologicznym)

rytuaty, ale rozkwit pamieci nie zawsze wspotgra z rozkwitem przyrody.

Jak pisze Nikolaus Wachsmann: , Obozy stanowity [..] rzeczywiste miejsca; nie
zajmowalty jakiejs przestrzeni metafizycznej, jak sugerujg niektore opracowania, ale
znajdowaty sie w wioskach, miasteczkach i miastach”?. Byty obdz Auschwitz-Birkenau
zastuguje na szczegdlng uwage ze wzgledu na jego wielko$é, a takze szczegdlng role,
jakg odegrat w procesie masowej Smierci ludzi i w historii Niemiec. Wachsmann pisze
wrecz: ,0bozy koncentracyjne ucielesniaty ducha nazizmu jak zadna inna instytucja w

”3

Trzeciej Rzeszy”®. To witasnie obdz Auschwitz-Birkenau stat sie, by uzy¢ okreslenia
Jacques’a Derridy, ,sygnaturg Zagtady”, symbolem wszystkich obozéow
koncentracyjnych i miejscem emblematycznym dla historii ludobdjstwa. Poniewaz
zostat zaprojektowany i zbudowany na podstawie starannej oceny warunkdow

Srodowiskowych, zastuguje na szczegdtowg analize. Obdz rozwijat sie ze wzgledu nie

1 L. Scheftezyk, Zmartwychwstanie, przet. P. Pachciarek, Warszawa 1984.

2 N. Wachsmann, Historia nazistowskich obozow koncentracyjnych, s. 28.

3 Ibidem, s. 13.



na miasto Oswiecim, ale na okoliczne zasoby naturalne, m.in. bliskos$¢ laséw i rzek. Na
taki tropu myslenia naprowadza tekst Sybille Steinbacher’, w ktérym przedstawia
ona, jak tereny wokét Oswiecimia, zasobne w bagna i wode, staty sie dla koncernu IG
Farben idealng przestrzenia pod budowe fabryki chemicznej w Monowitz
(Monowice), przyczyniajac sie tym samym do rozbudowy ogromnego obozu pracy
przymusowej’. Jak pisze Aleksandra Ubertowska®, czynnik pozaludzki byt elementem
sprawczym tej historii, przy czym rozumie ona sprawczo$¢ natury tak jak Richard

Foltz’.

Przy wyborze wspomnien z Archiwum Panstwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau
skoncentrowatam sie przede wszystkim na motywie przyrody i na opowiesciach o
niej; wybieratam wiec te narracje, ktore w jakikolwiek sposéb odnoszg sie do
doswiadczen przyrody, pamieci o niej lub pracy z nig; analizowatam wspomnienia
bytych pracownikdéw komand rolniczych i ogrodniczych, bytych wiezniéw pracujgcych
w polu, przy stawach, poza obozem, ogrodnikéw, opiekundw zwierzat, pracownikow
mleczarni i rzezni®, bytych cztonkéw Sonderkommanda, ktérzy pracowali w symbiozie
z przyrodg, a takze artystow i kobiet, z uwagi na ich wrazliwo$¢ i podatnos¢ na
czynniki zewnetrzne. Odnalaztam opisy zmystowych doswiadczen zwigzanych
zarébwno z miejscem, przestrzenig, jak i przede wszystkim z przyrodg w catej jej
ztozonosci. Pamie¢ o doznaniach sensorycznych w przeciwienstwie do traumy jest

stata i niezmienna.

Kategoriami organizujagcymi narracje o obozie koncentracyjnym staty sie w mojej
pracy dwie metafory. Martwe przestrzenie Auschwitz-Birkenau przyczynity sie do

powstania nowych skojarzen i nowych pomystdw na opisywanie stanéw fizycznych,

4 S. Steinbacher, Auschwitz. Oboz i miasto, przet. V. Grotowicz, Warszawa 2012.

5 Catly kompleks KL Auschwitz sktadal si¢ z obozu koncentracyjnego i obozu zagtady oraz blisko 50
podobozéw majacych status obozéw pracy przymusowej. Te podobozy formalnie nalezaty do zwierzchnictwa
KL Auschwitz III-Monowitz.

6 A. Ubertowska, Natura u kresu (ekocyd). Podmiotowos¢ po katastrofie, ,,Teksty Drugie” 2013, nr 1-2, s. 35.

7 R.C. Foltz Czy przyroda jest sprawcza w znaczeniu historycznym? Historia swiata, historia Srodowiska oraz
to, w jaki sposob historycy mogq pomoc ocalic¢ Ziemig, przet. A. Czarnacka, [w:] Teoria wiedzy o przesztosci na
tle wspolczesnej humanistyki, red. E. Domanska, Poznan 2010, s. 631-660.

8 Usytuowanie mleczarni i rzezni obozowej przypomina o porzadku splatanych warto$ci w ,,martwych
przestrzeniach”; znajdowaly si¢ one w budynku odleglym zaledwie o okoto 100 metréw od krematorium w
obozie macierzystym. Zob. P. Setkiewicz, Zycie prywatne esesmanéw w Auschwitz, Panstwowe Muzeum
Auschwitz-Birkenau w O$wiecimiu 2012, s. 62.



na ktore w obozie brakowato okreslen. Kategoria zielonej macewy, jakg tu proponuje,
odwotuje sie zas do sposobdow patrzenia i specyficznej optyki zwigzanej z Zagtada.
Stanowi metafore nowego spojrzenia na obramowanie narracji i wspomnien bytych
wiezniow wszystkich narodowosci, w ktdrych to, co stare (wspomnienia, pamiec),
utozsamiane bywa z tym, co state (zatrzymane w czasie), unieruchomione,
skamieniate. Stara rama pamieci kojarzy sie z szarg perspektywg spojrzenia na
historie i pamie¢, tak jak szare sg obrazy przesztosci na dokumentalnych zdjeciach i
filmach. Szara jest takze macewa, jako ze najczesciej wykorzystywany do jej budowy

materiat to kamien®.

Zestawienie martwych przestrzeni i zielonej macewy symbolizujgcych zapisane we
wspomnieniach obszary: zywe i martwe', zielone i szare, ozywione i nieozywione,
ptynne i state, zdolne do procesu transformacji i skoficzone oddaje dynamike traumy
oraz kondycji pamieci Swiadkdw. Pamiec¢ zwigzana z ziemig i krajobrazem nie jest
nigdy ani stafta, ani martwa, ani skoniczona, ale podlega nieustannym zmianom,
podobnie jak teren po bytym obozie. Zielona macewa nawigzuje do pojecia
krajobrazu kulturowego Theodora W. Adorna', ktéry definiuje krajobraz jako
potgczenie historii i proceséw spotecznych. Jego pojecie krajobrazu zaktada réwniez
wariant turystyczny”. Z kolei James E. Young witasnie w przyrodzie dostrzegat
pierwsze prawdziwe upamietnianie Zagtady po wojnie®. Zielona rama jako metafora
pamieci i traumy daje ludziom i kulturze szanse na ponowne przepracowanie

doswiadczen bolesnych i wywotujgcych cierpienie. Daje mozliwos¢ wziecia aktywnego

9 Macewy bywaja takze drewniane lub Zeliwne. Drewno tez z czasem szarzeje, podobnie jak baraki na terenie
bytego obozu Auschwitz-Birkenau; zeliwo rowniez pokrywa si¢ szarawym osadem.

10 Obraz splatanych wartosci, ktore dla wiezniow obozu KL Auschwitz byly norma, przywotuje we
wspomnieniu 0 wyzwoleniu Tadeusz Chowaniec (obozowy porzadek istnieje tu obok porzadku natury —
symbolizuje ja wielka sosna): ,,Gtowy kobiet i m¢zczyzn oderwane od ciata. Napalone, zweglone. Spod $niegu
wystaje raczka dziecka. Strz¢py migsni i skory zweglone lub osmolone dymem. Wszystko to porozrzucane po
calym terenie. A obok pod wielka sosna, na stercie, niezliczona ilo$¢ sztucznych szczek, mostkéow i kleszezy do
wyrywania z¢gbow”. T. Chowaniec, Epilog, ,,Zeszyty Oswiecimskie” 1963, nr 7, s. 154.

11 T.W. Adorno, Teoria estetyczna, przet. Krystyna Krzemien, Warszawa 1994.

12 Zob. B. Frydryczak, Theodor W. Adorno: pojecie krajobrazu kulturowego, ,,Estetyka i Krytyka” 2013, nr 3, s.
43-54.

13 J.E. Young, Pamigc i kontrpamigé. W poszukiwaniu spolecznej estetyki pomnikow Holokaustu, przet. G.
Dabkowski, ,,Literatura na Swiecie” 2004, nr 1-2, s. 267.



udziatu w procesie pamietania dzieki dostrzeganiu zaleznosci miedzy pamiecia a

terenem, na ktédrym rozegrata sie historia, a takze pomocy w jego pielegnacji*.

Do waznych czynnikdw sprawczych nalezg nie tylko nieludzcy aktorzy historii, ale
takze elementy takie jak przestrzen i miejsce. Opisuje te dwie kategorie badawcze,
postugujac sie okresleniem zielona kotara. W obozie Auschwitz-Birkenau zielona
kotara odseparowywata sSwiadkow od ofiar, tworzac realny, pieczotowicie
pielegnowany przez zatrudnionych do tego celu wieznidow pas zieleni. Jak wykazujg
zrodta, 6 listopada 1943 roku Joachim Caesar (SS-Strumbannfihrer) otrzymat
pisemne polecenie, aby zgodnie z zarzadzeniem komendanta obozu Rudolfa Hoessa
oddzieli¢ pasem zieleni (Griinglrtel) krematoria Il i lll od obozu i ukry¢ te przestrzen
przed wzrokiem wieznidw i przybywajgcych tam ofiar®. Zielona kotara sktadata sie z
bardzo duzej jak na tak matg powierzchnie liczby drzew: 200 drzew lisciastych i 300
sosen oraz Swierkdw, a takze tysiecy réinych krzewow'. Zielona kotara otaczata
rowniez chtopskie chatupy, gdzie urzadzono prowizoryczne komory gazowe. Rosty
tam przede wszystkim drzewka owocowe — grusze, jabtonie i wisnie. Wyglad tego
miejsca opisywat Pery Broad: ,W pewnej odlegtosci od gwattownie rozrastajgcego sie
obozu w Brzezince staty w fadnej okolicy dwa oddzielone od siebie lasem, mite i
schludnie wygladajgce domki chtopskie. Otynkowane byty na o$lepiajaca biel, pokryte
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sfomianymi strzechami i otoczone drzewkami owocowymi, jakich tu duzo”"’. Wreszcie

zielona kotara oddzielita rowniez odcinki obozowe BllIb, Bllic, BIIf i Bllg, poniewaz byty
one wczesniej bardzo dobrze widoczne dla wieznidw prowadzonych do komor
gazowych. Takze w obozie macierzystym (Auschwitz 1) sadzono drzewa i krzewy

petnigce funkcje zielonej kotary. Specjalne komando ogrodnicze (Lagergatner)

14 Zob. APMA-B, V-94, film pt. Profesor Zbigniew Dyner, technikum Lesne w Brynku, 2001.04.04; Sosna z
Birkenau. 25 lat wspoilpracy Muzeum ze szkolq lesng z Brynka, umieszczony na stronie Panstwowego Muzeum
Auschwitz-Birkenau, dostep 18.07.2016: http://auschwitz.org/muzeum/aktualnosci/sosna-z-birkenau-25-
latwspolpracy-muzeum-ze-szkola-lesna-z-brynka-,37.html; APMA-B, Opracowania, t. 163, Zielen w Auschwitz
— Birkenau (praca napisana przez Barbar¢ Zajac w ramach Podyplomowego Studium Muzeologicznego,
zorganizowanego przez Instytut Etnologii Uniwersytetu Jagiellonskiego, 10 czerwca 2005 r.), s. 202; B. Zajac,
Szary czy zielony. Problemy zwigzane z utrzymaniem zieleni na terenach muzealnych, [w:] Chroni¢ dla
przysztosci, Migdzynarodowa Konferencja Konserwatorska, 23-25 czerwca 2003 r., Panstwowe Muzeum
Auschwitz-Birkenau, Oswigcim 2003, s. 60.

15 Zob. B. Zajac, Zielenn w Auschwitz-Birkenau, praca napisana w ramach Podyplomowego Studium
Muzeologicznego zorganizowanego przez Instytut Etnologii Uniwersytetu Jagiellonskiego, Oswigcim 2005, [w:]
APMA-B, Opracowania, t. 163, s. 186.

16 Zob. B. Zajac, Zielony czy szary? Jaki byt obraz obozu?, ,,Pro Memoria” 1995, nr 3, s. 63.

17 Zob. Wspomnienia Pery Broada, [w:] Oswigcim w oczach SS, Warszawa 1991, s. 118.



sktadato sie z szeSciu ogrodnikéw, ktérzy sadzili i pielegnowali drzewa oraz skwery,
szczegblnie gdy spodziewano sie odwiedzin Komisji Miedzynarodowego Czerwonego
Krzyza. Jak czytamy w oswiadczeniach i relacjach zgromadzonych w Archiwum
Panstwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau (dalej: APMA-B), praca ogrodnika
»polegata na zasadzeniu topoli przy ulicach obozowych”*®. Ludwik Lawin wspomina:
,Gdy pracowatem w alei brzdz, drzewa rosty w znacznych odstepach od siebie i

dlatego dosadzilismy brzozy i te cierisze [...]"*.

18 A. Makowski, APMA-B, Oswiadczenie, t. 61, s. 2.

19 L. Lawin, APMA-B, Relacje, t. 114, s. 5. Warto zauwazy¢, ze dzialania polegajace na ukrywaniu wszystkiego
za $ciang zieleni sg zgodne z ideg miasta ogrodu, ktéra glosi, ze wszystko, co moze razi¢ mieszkancow, czyli
domy starcoéw, przytulki, wiezienia itp., powinno by¢ umieszczane w obszarze pasa zieleni (green belt).
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